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Introducere

Studiul asuprarolului eseului video in comunicarea audiovizual
postmoderi se va degfura pe trei diretii de cercetare. Prima este - felul in
care arta cinematicse adapteazschimbirilor tehnologiei comunirii, a doua
este - ponderea eseului In arta video iar a trefie- eimportata eseului, ca
mijloc de comunicare, in teaua informaei globale.

Eseul ca fenomen general se intinde pe un terenhpred vast pentru
obiectul unei singure cercet Intalnim, fireste, tendine eseisticai in filmul
documentar sau cel de fiiene, explorarea acestor domenii nefiind obiectul
studiului de fgi. Scopul si obiectul studiului meu, nu este de a fixa eseul
video intr-un cadru legitim, ci mai degtatde a oferi o privire introspectiv
asupra unui gen artistic infiltrat in prea multenifestiri media pentru a avea
un loc stabilsi propriu. Pecetea darta gen termi# dati de Manny Farber
eseului videau pare un lucru impropriu déageurmezi traseele intortochiate
ale galeriilor sale. Mi-am asumat misiunea de antifiea rgeaua de
comunicare a acestei wigri ascunse pentru a afla importansa in cadrul
“eco-sistemului” sociétii contemporane.

Filmele de avanga#d experimentale sau cele underground sunt recent
reunite sub denumirea de awideo, termen care se refenai mult la acele
opere cu caracter non-narativ sau non-comegciahi puin la care utilizeax
echipamentul video in produg lor. Filmele de acest gen se opun
cinematografiei de masconsiderat manipulati, propunand, in schimb, o
reprezentare realist neiluzionisti@ a realititii. Autorii lor nu folosesc acest
mediu pentru a spune pgWiecu ajutorul unei reete clare, ci exploredz
posibilitatile formale ale filmului pentru a transmite ideignzaii sau
sentimente.

fnainte de abordarea problemei practice, aceea deciuta
caracteristicile manifestilor eseistice din campul artei video, am dedicat
primele trei capitole felegerii teoretice a nimnilor: Postmodernisimeseusi

comunicare



Postmodernismul

Primul capitol (cap.l Modernism, Postmodernism-Perspective
generale ideologige va plasa ngereasi evoluia fenomenului video in
contextul ideologic al reteei dintre Modernisngi Postmodernism.

Era modera de la liluminism incoace &tsub pecetea doctrinei
pozitivismului, ideologie care are la baza ei etoea universului cu ajutorul
metodelorstiintelor naturale. Metodele de cercetatintifice extinse pe un
teritoriu nelegitim (sfera comportamentului umawyy duce la o ftrelegere
incompled a fiintei umanesi a sistemului u de credire. Modernismul ca
curent culturaki artistic, mai ales in ultima sa fazlintre cele dodirazboaie
mondiale, anticipedzcriza acestei ideologii.

Sfaitul secolului al XX-lea se confruitcu un progres tehnologic
accelerat care, pentru omul contemporan, devingcap in sine. Surplusul de
informatie duce la nevoia gestisni datelorsi a prelucirii acestora. In acest
scop, se cerceteadiferite sisteme biologice de prelucrare a infatiiea si
aparestiinta ciberneticii. De apaia ciberneticii sunt legate multe dintre ideile
filosofice ale Postmodernismului.

Prin intermediul reelei media care oglingee umanitatea n forma ei
diversificati si a ciberneticii care studiazsistemele complexe, mituharii
narasiuni si a pozitivismuluistiingific, cum spune Lyotard, mgl-mai poate
pastra credibilitatea, destramandu-se. intisesea afirmailor acestui capitol
s-au folosit explicgile catorva dintre teoreticienRostmodernismului

-afirmatiile lui Neil Posman au la bazdeea & stiinta are nevoie de
metode alternative de curst@re pentru studiul atat a sociologiei, gat
a altor domenii in care este impligatatura complexa fiintei umane.
-Paul Chilliers explig modul de abordare in telegerea sistemelor
complexe, probleth specifiad Postmodernismului. Avind n vedere
faptul @ metoda de studiu spectiigtiintelor naturale nu se poate
aplica sistemelor complexe, omul contemporan sefrao#i cu
necesitatea unei revizuiri a metodei de investigtnetifice si a ideii
prin care omul poate ajunge laélegerea sistemului complex din care

face parte.



-Jean Francois Lyotard guse ci Marea Nargiune, care este expresia
unei concepi unitare asupra lumii din perspectiva pozitividoiu
stiintific, este o iluziesi ca nlocuirea ei cu un numar de micro
naraiuni, care coexigt intr-un sistem de refia complexe, este o
abordare mai realista lumii avandsansa apropierii de adav

-Thomas Kuhn schin@b concepia asupra progresului liniar al
cunoaterii stiintifice, cu ideea dezvditii in paradigme, evolie
neliniai care se produce in salturi prin schimbarea deppetisé in
momentul in care prea multe necunoscute ajamyadud un blocaj.
-Gene Youngblood analizeazroblema transmiterii mesajelor prin
intermediul sistemelor media de comunicare cargjrguel, formeaz
noosfera umanitii. Argumentul gu Tmpotriva televiziunii ca sistem
centralizat totalitarist, care arbitréazvoluia umarl si produce
corupie culturaf, vine Tn sprijinul ideii unui tip de comunicare in
retea, decentralizagi liber (la vremea aparei eseului 8u, 1977,
existena internetului era doar ipotelic

Mult asteptata democratizare a sistemului media se proddeé cu
fenomenul WEB 2.0, care permite accesul necenalréiecirui individ Tn
sfera inform#ei globale. Acest nou tip de egalitarism aducesicie anumite
transforndri de ordin sociocultural. Pe de o parte campubrimiziei se
largeste si se diversifi@, iar pe de alt parte profunzimesi acuratgea
informatiei se diminueakz Cu aceste argumente, se afimecesitatea analizei
limbajului eseistic audio-vizual, ca alternatide comunicare, de afirmase
de refletcie a omului contemporan.

Ce este eseul ?

Al doilea capitol (cap.2Ce este eseul? este dedicat deliniitii
caracteristicilor eseului video. Dataritaracterului &1 eluziv, fiind un gen
fara o apartene#l clar, eseul video cade adeseori in afara unor categorii

Tnsui traseul gu fiind destul de greu de udmit.



Prin defintie, eseul este un punct de vedere al autoruluirasupui
anumit subiect. Eseul s-a afirmat la inceput sutmioliterara, devenind
prezent in cinematografie odatu apatia filmelor de autor. In afirmarea unor
trasaturi generalesi stilistice ale eseului, s-a pornit de la analizaut de
Adorno practicii eseistice din literatur Dupi Adorno, eseul si asumi
libertatea de a se situa undeva intreadoane de cunagere: ceatiintifica si
cea artistia. O prima caracteristi& a sa este suspendarea conceptului de
metodi, evitind orice construe deductid sau inducti¥, coerem sa
nascandu-se din refide dintre concepte. O daltcaracteristig este aplecarea
asupra particularului, a schirii si a efemerului, nguni neglijate de stiita
si filosofia pozitivisi. Tn concluzie, Adorno deschide g oricirei
categorizri afirmind & eseul este forma de erezie.

in film, termenul eseueste pronumt pentru prima datde Alexandre
Astruc, care asocidzamera cu unealta de scris. Degiumeeacamera-stylpse
leagi manifestul u prin care afirré asocierea camerei cu o farrartistici de
expresie aseimatoare literaturii.

Eseul cinematografic este fratele g@éamal poeziei in film, ambele
folosindu-se de acegastructué nonlineai descri8 de Maya Deren. Ea
distinge limbajul poetic de cel dramatic pornind ldestructura interh a
fiecaruia si a felului Tn care ele se raportéda subiect. Astfel, filmupoetic
sau liric este structurat pe vertigalaxa sa principal, fiind o idee, un
sentiment sau o absttame, de care se leagin mod nonlinear toate
elementele de expresie. Acest tip de abordare tighesz situatia n
profunzime. Spre deosebire de filmul poetic, celatia este structurat pe
orizantak. El prezini evenimentele in sing, printr-o serie de awni care se
leagi una de cealat se ajunge la o concluzie. In general, genul hass
servgte de o forma arhetipala povatii numita structud dramati@ sau
diegesis. Acestablon cunoscut Tracdin antichitate se bazeape anunti pasi
care conduc nafanea spre un final moralizator univoc. intr-o stuui
narati\a privitorul este pasiv, fiind fitas la experienta protagonistului cu care
se identifié. Acesta este tiparul dapcare fungoneaz cinematografia de

mas care copiaz, repei, sau imili ceea ce deja exisla omul obgnuit.



O structui dramati@ narati\d atinge nivelul de aitdoar prin mijloace
formale. Cu alte cuvinte, o poveste devind arin felul in care ea este spus
Dupa categorizarea lui Farber avem clar altipuri de filme: pe de-o parte
sunt cele care aspita recunogteresi merg pe caleadbatorita a elefantului
alb, folosind adesea gke, iar pe de d@tparte sunt celeitute intr-un spirit de
aventud creativd si cunogtere artistid, sapandusi galerii ascunse asemeni
termitei Odati cu dezvoltarea practicii video, esegita largit graniele,
nepierzandyi, in schimb, caracterul introspectiyi comportamentul de
termita.
In urma acestei concluzii, putem extrage catevaataristici care ne vor
ajuta sa identifigm eseul atunci cand il intalnim.
Eseul video:
-este o forra de cunostere intre teoriesiinta) si arta
-are un caracter introspectiv, autoreflexiv
-nu urmeaz o metod formak
-este un proces de organizare a compigixit
-surprinde procese tranzitorii
-comunic@ idei abstracte, ganduii notiuni intangibile
-are o structdrnonliniag

-este interesat de procesele din spatelarator

Comunicare audiovizuah
Al treilea capitol (cap.3aradigmele comunigii audiovizualg, se
ocup de analiza tipului de comunicare cinematic.

In deschiderea acestui capitai sfirmaia lui Astruc referitoare la refia
limbajul filmic cu cel literal. Aceasta scoate widena faptul &, aseninator
sau nu limbajului articulat, limbajul filmic este fmrma de comunicare
sintetic, care tinde &suplimenteze, ba chiad #nlocuiasé, (in unele cazuri),
textul scris.Limbajul literal care acum este considerat un ssicpoate fi
considerat in viitor ca inadecvat, prea lent, ppesin emeional sau prea

detaat, incapabil & transmit reprezeritri mentale ale realitii.



Propoziia in jurul creia se cdeste argumentul primei goti al acestui
capitol este:limbajul este un fel de “tehnologie invizi&il un instrument
cognitiv. In sprijinul acestei afirmd vin functile metaforei lingvistice, care
ca instrument de cungtare, ajul la Tntelegerea lumii inconjétoare.

- Prima fundie a metaforei este de a concretizgurole abstracte

- A doua funde a metaforei este de a scoate anumiteiniodin lumea
lor concred, definind inefabilul, sau cum spune Blaga, ea &dtssita
pentru redarea dimensiunii misterului.

Acest dublu sens al metaforei provine dinagh<ondkia universal a
fiintei umane de a se situa undeva intre lumea ohiegtbea subiectiy.

Aparitia semioticii ca disciplia stiintificd recunoate importara
limbajului ca fungie formatoare. Atata vreme cat limbajul este pantiénsec
a complexiltii conditiei umane este greu de cercetat cu ajutorul metodei
analitice stiintifice. Prin urmare, modeluimbajului ca sistemformulat de
Saussure este un fel de “pat al lui Procust”, ocséma fixa in care, ga cum
afirma Derrida, doar o limbmoart se poate Tnscrie.

Noam Chromsky lanseazteoria uniftilor lingvistice cunoscut sub
denumirea Language of Thought Hypothesis. Adet=irie a reprezeirii
este dus mai departe de Jerry Fodor care afirexistena unei gramatici
universale in structura biologicumari, care operedzcu unititi lingvistice
numite mentalese,Aceste mentalesesunt primii purdtori ai coninutului
intentional.

Categorizarea in teorigi filosofia filmului preia diregile lansate din
domeniul lingvistic. Tncepand cu formgtli rusi care fac prima analogie intre
film si limbaj, continudand cu mult deituta teorie a lui Metzi pam la
reinterpretarea acesteia prin prisma cognitiyisdrumul criticii filmului
intersecteax adesea drumul teoriei lingvistice, desediténdu-se paralela
intre exprimarea audiovizuadi limbajul articulat.

Scopul primilor teoreticieni era slemonstrezeacfilmul poate fi folosit ca
unealt creatoare. Rudolf Arnheim, Sergei Eisenstein, &nBazin, Siegfried
Kracauersi altii, care fac parte din teoria clagia filmului, au meritul de a fi

definit mijloacele de expresie artistion domeniul cinematografiei. Dage,



considerat fiind cea de-asaptea aft, cinematografissi-a cgtigat o poziie
stabik Tn rindul artelor, teoreticienisi-au indreptat atgra spre analiza
semnificaiilor simbolice din filmsi a felului in care acest mediu poate reflecta
sistemul social.

Asocierea filmului cu scriitura, ntaldifn concepile regizorale aleoului
val franceznaste teoria moderha filmului, bazat pe semiotica structuralist
a lui Saussure. Eroarea lui Metziriptele semioticii filmului, de a fi
considerat a prioriimbajul verbaldrept forna exclusiv a limbajului, il face
si pecetluiast limbajul filmic un non-limbaj. In aceeaperioadi, Jean Mitry
demonstrear faptul d, totwi, cinematografia ca mijloc de expresie care
organizea, construigte si comuni@ ganduri poate fi considetatin limbaj.

In timpul anilor 80, teoria filmului Tntoarce sphtestructuralismului
lingvistic indreptindu-se spre practica cognitisCognitivismul se apleac
mai degrab spre felul in care este receptatpera audiovizua) apeland la
psihologiesi neurostiinta pentru a scoate in evid&ranumite particulariti
ale percepei umane, de exemplu: suspendarea cinethat&ncrederii sau
identificarea cu personajul principal.

O semioti@ a filmului este mult mai gor de construit in jurul teoriei
reprezenrrii, cunoscul sub denumirea Language of Thought Hypothesis.
Aplicarea modelului gramaticii langatle Chromskysi Fodor in domeniul
filmului poate fi o soltie de sintez intre epistemologiesi analiza

structuralistz.

Relatia artei cu tehnologia comunidrii audiovizuale

Ideea care va dgipate capitolele patru (cap4), cinci (cagbyase(cap.6),
este dezvoltareaudiovizualuluisi felul Tn careartistii vor explora mijloacele
sale de comunicare.

Legenda lui Thamus, afirinca: revoluia tehnologid@ in comunicare
schimla limbajul si acesta la randul lui, va schimba gandirea uinaste o
evidena care dicteax paradigmele din lumea audiovizualului. Prin urmare
structura capitolelor in ce prige istoricul artei video, este in fure de

apartia noilor tehnologii.



Aparitia Cinematografiei (cap. 4 Cinematografie, Modernism,
Avangard),

In anul 1895, prima proigie cinematografit a frailor Lumiére la Paris,
insumeaz dows mari diregii de cercetare : pe de-o parte este vorba deeadar
iluziei migcarii si a dispozitivului necesar proigei cinematografice, iar pe de
alta parte, performana surprinderii realiitii “obiective” pe un suport fix, care
poart numele ddotografie.

In primii ani ai cinematografiei, publicul nu avea-a face cu filmul ca
arti, ci, mai degrafy ca mediu de inregistrare. Fasdiadilmelor de inceput
consta Tn micarea obiectelor in cadru, care trebuidsemene cat mai mult cu
realitatea. Dup ce David Wark Griffith a transformat neajunsuhilelor
ecranului Tn avantajul deerii unui rol activ in nararea povestirii,
cinematografia de masse va servi de producerea iluziei dramatic-negati
construind un continuu imaginar.

Futurstii sunt primii care @d Tn cinema un mijloc de expresié@utand 4-
elibereze de tendiele speculativ melodramatice create de exploataeea
profitabila. Futurismul rus face primele disttiicintre limbajul poetic sau
proza in cinema.

Avangarda rug acordi o importagi deosebi montajului ca mijloc
formatorsi de expresie plastic Efectul Kuleshosaumontajul intelectuasunt
concepte formulate de regizorii sovietici, cammarcand puterea de sugestie
a doui cadre alturate, experimenteazomunicarea runilor abstracte. Ei
vedeau montajul ca fiind un mijloc de a implica i@mh in revoltia
intelectuad si politica.

Tendintele nonnarative in cinematografia de avangjasg manifest de
timpuriu, conturandu-se Tacde la inceput in cateva ditgcclare. Filmul
abstract german impresionismul francezxare rezist naraiunii asa cum
poezia se contrapune prozeji suprarealismulale dror filme bazate pe
elemente disruptive, respingapérea ispititoare a visului, luandu-i doar
caracterul discontinuu al imaginilor disonante.

Poate principiul cel mai important al cinema-ulle dvangard care

unelte atat genul abstract cai pe cel reprezentaional, este &utarea unor



structuri care nu se conformaagzonstrangerilor filmului liniar narativ. Tn
aceast privin(Ja conceptul montajului nonlinear, specific epocujithle, T7i
are originile in multe lucri ale arti 'tilor avangarditi.

Camera portabila (cap.5 Filmul experimental si prefigurarea
Postmodernismuldi de invemia camerei portabile pe film de 16 mm este
legat produgia filmelor independents filme de autor.

Noua Avangard americai rengte Avangarda europeape un teren mai
putin afectat de deziluzia celor dowazboaie mondiale. Dato#itemigerii
multor artsti europeni, in timpul celui de-al Doileaagboi Mondial, si Tn
condiile unei Tinfloriri culturale si artistice, sugnute cu fonduri,
cinematografia de Avangarddin America §i va afirma o nodé identitate.
Apare o genet# de artti care se vor exprima exclusiv prin film.

Noul val francezreunagte n jurul revisteiCahiers du Cinémeo
generge de regizori tineri, care, promovand concepifahului de autor,si
propune renovarea cinematografiei clasice in ide®a expriniri personale,
prin care amprentsi viziunea regizordl este geza# Tnaintea povgii sau a
scenariului. O parte dintre ei dezvokoluii apropiate artei de avangard
inscriindu-se pe un drum alternativ cinematografiasice.

La Tnceputul anilor 60, asish la o criz a conceptului cultural de
Avangard.. Spiritul Beatrespinge atat valorile culturii americane de iast
[i pe cele ale Modernismului de sorginte europegroaspt canonizat.
Interesali de consumul de substae halucinogeneli spiritualitate estig,
generalia “beat" prefigureaz Postmodernismul. McareaUndergroundin
America a devenit o rezisteld clandestia, radacinile sale aflandu-se in arta
radicah a Europei postbelice. Produse pentru a fi expusedd clandestin in
spdlii alternative, subterane sau ascunse, filmele mgndend vizeax
subiecte antireligioase antipatriotice, antiburgheze, la fellli

antihollywoodiene.
Video si televiziunea (cap.6De la mass media la new megiaor

deschide noi orizonturi in comunicarea audiovizualDezvoltarea

spectaculoas pe care o va avea meditklevizual va aduce schindbi
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socioculturale majore. Mediuklevizualse va dovedi unul dintre cele mai
eficiente mijloace manipulative dintre toate sistéen media. Legat de
fenomenul sociocultural declgat de consumul de televiziune, gtitivor avea
douwa tipuri de reage. Cei implicai social vor folosi insgi caracterul acestui
mediu, pentru gt putea transmite mesajul unei audeemari, in timp ce &l

vor deturna funga televiziunii in mod protestatar, transformandnatr-un
obiect sculptural. Ambele paij in contextul tenditelor in ari generate de
miscarea Fluxus, in Germanga America, vor aduce noi perspective asupra
naturii comunidrii audiovizuale. Aceste tendm sunt cunoscute sub
denumirea darta videa

Folosirea de are artsti a mediului televizual, ca unealtutopic
revoluionas, este caracteristicperioadei istorice legate deazboiul din
Vietnam. Asa-numitele televiziuni de ghetil(Guerilla Televisions) sunt un
mijloc de rezistefd Tmpotriva industrialiarii masive si a produciei de
armament. Televiziunile alternative sunt pe lagoce de protest, o gaigl
un spaiu pentru expunerea eseului video.

Auzim adesea vorbindu-se de “muzeificarea” artelewi Aceast
expresie este legatatat de &utarea unui cadru formal pentru expunerea
produgiilor video independente, cét pentru dsirea unei surse de fingme
necesar realizirii lor. Intrarea filmului Tn galerie se va faceimprvideo
instalgie, care, ca obiect sculptural este cel mgorude adaptat sgalui
expoztional.

Acest fenomen, al migrii spre tutela artelor, este descris de critici
printr-o utilizare metaforit a expresiilor‘black box” si “white cube”, doua
notiuni contrare care au coordonate tgpéemporale diferite. Insala de
cinema timpul este dictat de lungimea operei dé @rin diegez, pe cand in
spaiul expozional timpul este relativ, in funie de disponibilitatea
privitorului. Prin urmare, ludrile consumate in interiorul acestor gpse vor
distinge prin caracterul lor de a fi narative san-marative. Cu toate acestea,
unii dintre artgti, sau unele dintre luér s-au aflat in situga ambigd de a se

fi pozitionat intr-o zoa de mijloc, in care distini@a dintre ari si cinema nu
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mai este atat de trganti. Acele zone gri (Grey Areas)cum le numgte
Gregor Stemmrich, sunt locul exp#ri eseistice.

Pe drumul spre muzeu, deschis \ddeosculptug, va ptrunde arta
intermedia,care, practicand o forrhibrida intre videosi performance,si va
dobandisi ea, un statut oficial sub denumireaadg@anded cinemacest gen
va reuni toate manifesile filmice non-narative care vor explora gpa
imaginii proiectate. Folosindu-se de peng@psimultaa a proiedilor
multiple, video ambientul recregap lume in interiorul altei lumi, facilitand

un tip de percee sinestezig.

Rolul eseului in arta video

Capitolul sapte (cap.#orma si corvinut in eseul audiovizuphnalizeaz
relgia Tntre eseyi experiment in cadrul artei video. Acest capitstieededicat
analizei eseului atat in cadru larg, cel al aridew in general, c&t in cadrul
artei experimentale practi@ain Romania. Proiectul personal, este privit sub
aspectul aboedii unor formule audiovizuale prezente in filmuiperimental.

Eseul are grare atat de imprecise, incat este greu de separatedaul
sau. Impirtind caracteristici comune, esesil experimentul sunt parte din
acelai corp asemeni unor ,picioare” ce facspalternativi. Acest proces
conduce dezvoltarea limbajului audiovizual spre ad@sirea unei forme
complexe de comunicare. Eseul video ca primul natey al concluziilor
experimentului, va prelua din arta experimenfakmula cea mai potrivitsi
mai direcsi exprimirii punctului de vedere subiectiv. Din aceste cdesente,
denumirea emblematicde eseu datunei opere experimentale va reduce
cracterul de experiment deja atribuit. Totwirediile sau tenditele eseistice
vor fi analizate fra a scoate opera din contextals

La o analiz mai apropiat, incercarea de a surprinde eseul in structurile
filmului experimental il va gsi cel mai prezent in filmul nonnarativ, apoi in
cinema-ul extins. Din filmul cu imagine preluctata imprumuta elemente

formale, iar in filmul abstract se va &sgdoar ptin.
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Mediul digital (cap.8 Eseul, din turnul de fildespre turnul de contrgl
trateaZ revoluia In comunicare declaati de conceptuNew-media vazuta
ca un teren fertil dezvailtii eseului.

Daci apariia mijloacelor videcsi televizuale vor elibera arta cinematic
de lumea filmului, telecomunicarea, bazape schimbul informgei
audiovizuale va aduce principiul intetamii si al dialogismului.Prin Web 2.0
intelegem acele tele cu un cofinut generat de utilizator. Incepiude Google
n 1999, continuét de Wikipedia, YouTube, MySpace, TwittgrFacebook
incluzand blogurilesi aplicaiile web, revolgia Tn comunicare va schimba
intregul context cultural, societatgasistemele ei de valori. New media va
imbritisa deopotrié avantajele democratidi spaiului cibernetic cu
dezavantajele unei conédt permanente la o sursde informaie amor#,
nesortat care va atrage dagsine imputernicirea amatorismukiisubminarea
autoritii intelectualilor autentici. Spiritul Web 2.0 vargmova astfel
neautenticul, superficialul, efemersi artificialul, cultivdnd un atgament
minim fata de idealuri sau oameni.

Ponderea semnificativ a audiovizualului n spal cibernetic
prefigureaZ nevoia extinderii limbajului, in favoarea expéinn complexititii
lumii contemporane. In acest context, eseul vigeim, caracterul & directsi
informal, aresansa devenirii unei forme de limbaj universal suplntar, prin
care este surprins particulagukefemerul in contextul cultural Postmodern.

Rolul artei video, care transmiteast nearticulate verbal sau expfim
notiuni abstracte prin metafore audiovizuale, va & 8 emiti modele de
gramatici cinematice capabilea ssuplimenteze limbajul scris. Aportul
mediului video Tn mediasfera digifiabste aceea de a fi introdus cele @ou
extreme ale exprigrii cinematografice: cinematografia de amatorcea
experimenta. Web 2.0 cuprinde o gainde exprindri care se intind de la
exploatarea funtei de baz a camerei, aceea de aime momentul treior,
pana la specufiaformale dintre cele mai sofisticate.

in acest context, posibilitatea fofini unei gramatici audiovizuale
rezultate din interseéi@ ,artei termif” cu ,amatorismul” pare o formdil

plauzibik. Ca un candidat al unei forme generale de expanain cadrul
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culturii Postmodernezseul videgoare 4 indeplineast fungiile comunicirii
complexe prin uriitoarele caracteristici:

-neliniaritatea

-exprimarea unui punct de vedere

-comunicarea unor idei abstracte

-surprinde procese tranzitorii

-comunia direct, nerespectand reguli formale

Eseul Video folosge un limbaj, fie poetic fie abstract asociativ,
format din sunetegi imagini, apropiat ngunii de mentaleseonturai de Fodor
si Chromsky.

Nevoia intrinseg a omului de a semnifica este legde cunoagterea
narativa. Contribdia eseului video in domeniul curgterii narative, in
condiiile unor relaii sociale bazate in principal pe platforma mediab/A2.0
pare a fi semnificatty, atata vreme céat audiovizualul tind® domine acest
mod de comunicare. Dacprivim spre micro-natgunile din viziunea lui
Lyotard, Chilliers le explig simplu: diferite grupuri (institti, discipline,
comunitti) spun diferite povgi despre ceea catiu ei si ce fac ei.
Cunatiintele lor nu iau forma unui intreg logic structugatomplet, ci, mai
degrala, iau forma unor natauni. Acestea sunt instrumente care le perit s
si atinga scopulsi sa dea sens lucrurilor pe care le fac. Atata timpacégste
nargiuni sunt locale, ele nu pot lua forma uneia carke sunifice pe toatei sa
cuprindi marea cuncgere. Condia postmoderh este caracterizatde
coexistema unui discurs al multipliciti heterogene, o stare a lucrurilor
evaluate diferit de guti diferite. Dac vedem societatea in termenii unei
retele, orice nargune dai va forma o cale, sau o traiectorie ineee Eseul
video va fi un mijloc de creare a unor micro-nana n timpurile
Postmoderne, care, vor trasa rinoi cai-nargiuni, oglindind o lume

fragmentat si provizorie.
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